hovanych keprovych tkanin aj tkaniny utkané v ripsovej, ba aj v platnovej viz-
be. Treba viak dodat’, Ze vo viacerych oblastiach Slovenska existuju domacke
tkaniny, ktoré maji tiez velmi jasnii motivick i kompozi¢ni nadviznost na
spominané stredoveké vzorované tkaniny (napr. v Zempline, pozri Zajonc
1993), ale ¢inovat'ou ich nenazyvaju.

|
|

Keprova bielo-gervena tkanina nazyvana cinovarina. Sumiac.
Foto: S. Kovadevicova, okolo roku 1950.

Mozno teda povedat, e tzv. Pudové inovate si tkaniny, ktorych pé-
vod suvisi s remeslnickymi ¢inovatami. Ich zikladna zloZitejSia viizba
modZze tvorit’ geometrické obrazce, ktoré moino docielit’ aj striedanim
pléch s minimalne dvoma jednoduch$imi vizbami. Ak maji keprovi
viizbu (alebo jej odvodeniny), mézu byt jednofarebné (biele, reiné) alebo
zdobené farebnymi pruhmi v tej istej alebo v inej (preberanej, nitel'ni-
cami tkanej) viizbe. Menej rozSirené su &inovate v ripsovej, ojedinelé
Vv pliatnovej vizbe, ktoré si zdobené rovnako ako &inovate s keprovym
zikladom. Kombinacie zakladnej vizby, farieb a spbsobov vzorovania si
Specifické pre kazdu oblast domackeho tkania, v ktorej boli zname tkaniny
nazyvané &inovat. Porovname definicii remeseinickych a tzv. Tudovych €ino-
vati ukazuje, Ze na ich spolo&né charakterizovanie mo#no pouzit’ prvit z nich,

Na tomto mieste sa musim vratit’ este k definicii &inovate v dvoch novijch
slovnikovych jazykovednych pracach. Slovnik slovenskych ndreci (1994, s. 263)
uvéadza: ,ginovat, Einovatina - bavlnena alebo Panova tkanina z troch niti“.
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V Historickom slovniku slovenského jazyka (1991, s. 216) sa mozno dozve-
diet, Ze: ,Cinovat’, Cinovatina — Fanova, konopna alebo bavinena latka tkand
ztroch niti (s pouZitim $tvoro nitel'nic)*, V porovnani s vy3sie uvedenymi
definiciami st tieto informacie vePmi zjednodudené, a ak by som aj akcepto-
val nazor, Ze ide v najvi¢iej miere o tkaniny v keprovej vizbe, jej vysvetlenie
spojenim ,tkana z troch niti“ je pomerne nejasné. Nehovoriac uz o tom, Ze
v Slovniku slovenskych ndreci by mohlo byt naznalené, Ze prave pouZivanie
nazvu finovat’ sa v nareliach viaZe k pestrejSej 3kale tkanin.

V suvislosti s inovatou sa dotknem este otazky pévodu tohto terminu.
V3eobecne sa odvodzuje od slova ¢&ini, ¢inki (Machek, 1957, s. 74), &o su
latky, ktoré sa na krosnach vkladaju do osnovy za brdom, aby sa priadza
rozostupila a nemotala sa (Slovnik slovenského jazyka, 1959, I, s. 211). Tuto
definiciu treba spresnit’ najskor v tom smere, Ze latky sa neméZu vkladat’ za
brdo, pretoZe tym by lezali medzi nim a nitel'nicami a nebolo by moZné vy-
tvorit’ zivu Latky sa umiestiuju za nitePnice (v &edtine nazyvané aj brdo, &o
mohlo byt” pri¢inou nejasnosti). Pri priprave ru€ného tkania na krosnach sa
najskor do osnovy namotanej na zadnom névoji vloZili dve latky nazyvané aj
clepky alebo since, ktorymi sa zafixoval nitovy kriZ vytvoreny pri snovani
(ELCKS 1, 1995, s. 59). PodFPa poradia na ciepkoch sa nite navliekali do nitel-
nic a bolo jedno &i do dvoch alebo do viacerych. Po dokongeni priprav sa na
zaCiatku tkania na viac ako dvoch nitelniciach vkiadali do osnovy dalsie
latky medzi nite oddelené dvihanim nitelnic a latky (podobne ako pruty) sa
pouZivali aj na oddelovanie niti pri tkan{ preberanych vzorov (ELKS 2, 1995,
s. 79). Kedze remeselné tkaniny nazyvané ¢inovat’ boli tkané vzdy na viac ako
dvoch nitefniciach, je mozné, Ze od tkania inych tkanin ich odlifoval prave
VHESi pocet Cinov. Nazvy Siny, Cinky, Since maji povod v neméine (Machek,
1957, s. 74) a rovnako ako termin cinovat’ sa do domackej vyroby tkanfm
dostali z remeselnickeho prostredia. Nazdavam sa viak, Ze v l'udovom pros-
tredi sa povod terminu neodvodzoval od pottu &inov pouZitych pri tkani. Tu
bol skér dolezity princip oznatovania tkanin terminom dinovat na zéklade ich
vizualnej podobnosti s remeselnymi &inovatami (a ich odlidnosti od domacky
zhotovenych tkanin), a to aj bez znalosti technolégie ich vyroby. Tak sa zrej-
me ustalilo pomenovanie &inovat’ aj pre spominané platnové bielo-Cervené
pasikavé tkaniny, ¢o predstavuje najvicsi posun od technologickej i vizualnej
podstaty vychodiskovych remeselnickych tkanin.

Ciefom méjho prispevku bolo poukézat’ na nutnost’ skiimat’ pévod a vyvoj
pojmu spolu s genézou objektu, na ktory je viazany. Sledovanie konkrétneho
javu alebo predmetu v $ir§ich kultirno-historickych kontextoch je pre etnolo-
giu rovnako ako aj pre jazykovedu jedinou moznostou, ako skimat’ a chapat’
objekty, javy, ktoré su vysledkom kultirneho pridenia a navrstvovania. A to
nie len v Case a geografickom priestore, ale aj v socidlnej a celkovej kultirnej
Struktire. Iba tak je mozné vratit' sa k doterajiim definiciam a hypotézam
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