duse plamer (Slovenskd duma). Len negativny stav vnitra moze byt vyjadre-
ny metaforou vody: vehodi do vin ducha smutného (Skamenely). Pri zobrazo-
vani vnutornych stavov hrdinov sa Castej$ie pouZiva pomenovanie dusa.
V. Kochol (1955) spomina v stivislosti s dudou pohybovost’. Daju sa tu rozli-
§it’ dva druhy pohybu, pohyb v dusi: nase duse vreli (Dva orly) a pohyb duge.
Pri pohybe dude sa stretneme aj s obrazom odchodu duse (pripadne ducha)
z tela. Tento stary mytologicky motiv volne sa pohybujticej duse je u Krala
vzdy kontrastne postaveny k telu, ktoré je nehybné. Je to obraz sna, hibokého
zamyslenia alebo vizionarskej extazy. Pohyb duse v sne znamena aj jej har-
méniu so svetom, dosiahnutie pokoja: Duch so snom sa spojuje, / ktory vric-
ne miluje, / vedno oni lietaju, / tak sa oni kochaju. / Na raji duch spociva, /
sen ho ruskou prikryva (BezboZné dievky). Sen ma viak u basnika ambiva-
lentna hodnotu, jeho druhou strankou je klam. Symbolom klamu sa sen stava
napr. v basni Plamen uZ tichne: Sen ho podvodny so siefou pretiekol / do
svojich krajin schvdtil a zaviiekol. Sen mdze byt tieZ metaforou marnosti
hmotného sveta: Teraz vidim iste len, / Ze je vietko bludny sen, / vietky pred-
mety (Remeselnik). Naj€astejSie v8ak sen funguje ako vyjadrenie statickosti
a nedviZnosti v Case, ked’ je potrebny &in. Dusa ako synekdochické zastapenie
¢loveka byva personifikovana: kriepil som dusu v Zalostiach omdlenu
(Nabozenstvo). V ukazke hovori lyricky subjekt o svojej vlastnej dusi, citat
preto zaroven doklada obrazné rozdvojenie hrdinu, ku ktorému v podobnych
pripadoch Casto dochadza. Sebareflexia byva zachytena ako pohl'ad subjektu
na svoju dusu.

Ducha zachytava Kral’ aj v jeho nadindividualnej podobe, v basni Posvd-
tenec ma takyto duch podobu mytologickej kozmickej bytosti: Ukdze sa jeden
duch velky, velicizny. / Jeho postel je td zem, jeho pohdr more, / since, me-
siac siu jeho oci na pozore, / jeho odev vsefivot, jeho dom je vecnost, / jeho
viasy su hviezdy, nohy nekonecnost. V tejto absolitnej bytosti sa prelina
materidiny antropomorfny model kozmu s abstraktnymi kategériami bytia
(vSeZivot), asu (ve&nost’) a priestoru (nekoneénost). Pri vietkych troch kate-
goriach sa zdbraziiuje neohrani¢enost’.

Duch ako rozum ma u Krala spornii hodnotu, takyto je duch vo Vojne,
v Recdiach génia nachadzame vystrahu: Rozum sa casto pomuiti ...

* % %k

Z basnikovych obfibenych obraznych motivov treba spomenit’ predovset-
kym prirodné vegetaéné motivy stromu, kvetu, dazdika a rosy. Vietky maja
v setge existentné vyznamy zachovania a rozvijania Zivota, alebo jeho zaniku.

Ustrednym motivom Kralovej poézie je boj protikladov, zapas sil dobra
a zla, vyjadreny obraznou opoziciou svetla a tmy. Je to dominantna opozicia
basnikovej obraznosti a popri pohybovosti je to druhy oporny pilier jeho
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poetiky. V ramci tejto opozicie vstupuji do protikladu na jednej strane pojmy
noc, tma, mrékava, polnoc, mraky, na strane druhej den, zora, fakla, sviecka,
lampicka, ohniéek, iskricka, mesiac, since. VSetky tieto pojmy funguju v bas-
nikovych verSoch ako paralely metafory a symboly a stavaju sa aj zakladom
alegérii. Uvedené kategorie sa tasto vzajomne prelinaji a dochadza k stie-
raniu hranic medzi nimi.

Temnota ako obraz Zivota ludstva je dosledkom upadku duchovnych
hodndt a je interpretovand aj ako trest BoZi: Clovek zradil spolok Bozi, /
darmo bedovat’ mu v noci (Dva orly). Temno vo svete je désiedkom duchov-
ného temna, preto vychodisko z neho vidi Kral' rovnako ako mesianisti vo
vniitornej obrode &loveka: Vstan, srdce, z mrakoty nocnej, / pomodli sa
v pokore / a pozri na jasiace sa BoZej milosti zore (Verni). Svetlo ohfia,
svieky, lampy a podobne je obrazom nadeje na pre¢kanie noci, ale mdZze
vyjadrovat’ aj pochybné uspokojenie sa so svetlom, ktoré je len chabou na-
hradou svetla sine¢ného: Ked' je tma, ta je tma, o to my nedbdme, / len si my
sviecocku zapdlenii mame (Vyslobodenie). Podobnii funkciu ako temno majd
aj obrazy pustoty a chiadu: Podme obozriet, budme my svedkovia, / ked’ je
svel pusty a celkom studeny ( Ukazy).

Nadej pre alegorickd krajinu temna stelesiiuje postava proroka, jej osud
v basfiach Prorok a Fakla vyjadruje basnikovo zmietanie sa medzi beznade-
jou a difanim, ktoré dostava vyraz v protikladnych obrazoch mrazu a ohna.
V basni Prorok jej rovnomenny hrdina hynie a s nim aj naddej na zichranu:
tvar plamenni obstipila / osuhel umricosiva / .../ vzdychol nevolky umrlec:
cely svet s ohfiom vybusi. V basni Fakla sa prorok dotka BoZej vyzvy: Ber
faklu, zazthaj svetld — / nech zem sa v nebo premeni! Zlo dostava aj podobu
rozpravkovych postav, draka, strigbiia, zlych duchov i l'udoZritskej obludy.
Tieto postavy maja symbolicko alegoricky charakter a st stelesnenim Utlaku:
Tak je! Na hroboch davnych predkov naSich / draky hlavasté vstavaju: / beda
je svetu vporobe dychat, / ale ludia — to nedbaju! (Vyslobodenie).
V basnikovej opozicii Boh — diabol, reprezentujucej principy dobra a zla a ich
zépas, vyjadruji spominané obrazy rézne podoby diabla. Sicastou tychto
alegérii je aj hra a zabava bytosti zla, ktorej predmetom je Clovek. V bésni ZIi
duchovia je to hra o l'udské dude: In§iu hru teraz ndjdeme, / nepéjde tam na
dukdty, / ale péjde tam na duse — / sto rdz viac hra navrati. V Ukazoch su
Pudia lovnou zverou pre drakov.

Clovek nie je len trpitePom zla, je aj jeho nastrojom v pripade, Ze podl'ah-
ne jeho moci. Kral vidi pri¢inu zla tak, ako to vyslovil v Pekelnikovi: A nech
sa z toho kazda Ziva dusa udi, / Ze kto Boha nechdpe, diabol ho naudi. V tejto
alegorickej basni ¢lovek na diablovo pokusanie oZivi monstrum, ktoré potom
poZiera jeho deti. Sugestivnu realnost’ dodava bésni poverova paralela o vo-
deni &loveka besom, ktory: o hanbe, o biede to uverit’ musi, / Ze ho ten vodil
bes, ¢o po nociach brusi.
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