oknom na haj, ,,srdce se mu zacalo svirat* (s. 20). Pre Boleslava, aj ked’ tam
chodil denne, ,,irob a v ném télo neexistovaly, opravdu citil jen smrt 16 nehezks,
ac milé Zeny, ktera po nékolik let byla jeho manzelkou" (s. 13). Je to vysledok
rozdielneho vnimania. Stano svet registruje a Boleslav ho preZiva, a to cez priz-
mu bolestnej straty. ,,Z mlhy, do niz zapadl po Zeniné smrti, ho nic nedovedio
wirhnout, vSechno vidél jako skrze sit”™ (s. 13). AZ Stanov prichod a jeho spra-
vanie ho nutia registrovat’ skuto¢nost’. T4to nasilna zmena vyvoldva pocit nena-
visti voci bratovi, voci jeho radosti zo Zivota. V priestore sa to prejavuje vitekmi
z domu, do samoty. Kym pre Stana je napriek zomieraniu hranica medzi Zivo-
tom a smrt'ou vel'mi vyrazna, Boleslavovi sa straca. ,, Nikdy ho nenapadlo, ze by
se opravdu nic nezménilo, kdyby umrel Nejenze by to svét nepocitil, ale i pro
ného samotného by ten prechod od bezmyslenkovité existence k bezmyslenkovi-
tému nebyti byl zcela bezvyznamny (s. 24). Hajovita sa mu meni na viizenie
a ulavu nachadza za hajom, na lesnej Cistinke, kde nikdy s manZelkou necho-
dieval. Zaver prozy sa odohrava prave na tomto mieste. Po Stanovej smrti a roz-
hodnuti odist’ z hajovne sa zastavil na svojom oblttbenom mieste. Hmla zakryla
obrys lesa. ,, Mél pocit, jakoby se octl na prostorném a Sirém poli* (s. 73). Pocit
vézenia, umocneného okolitymi stromami, sa rozplyva vo vidine neohrani¢ené-
ho priestoru. Ten symbolizuje nové moZnosti Zivota. Proces obnovy Zzivota je
zobrazeny edte jednym priestorovym javom. Boleslavova dcéra sa nast'ahuje po
strykovej smrti do jcho izby, ktord prestava byt hrobkou. ,, ¥ pokoji zemrelého
zacal novy, dosti intenzivni, ac tichy zivor* (s. 71).

Pod bratovym vplyvom sa meni Boleslavov vzt'ah k okoliu. Zrazu akoby po
prvy raz videl brezovy haj, ktory teraz pdsobil nafiho dojmom zmyselnej svity-
ne. ,, Ty bilé, hladké a oblé kmeny mu pFipominali paZe en... Toho éervnového
veCera nebyla v breziné ani smrt, ani tizkost, a Zivot, jimz les dychal, do té miry
zmohutnél a stal se tak znepokojivy, 7e Boleslavovi necekané zmdtl klidny dech ™
(s. 44). Vitalita prirodného priestoru koredponduje s motivom lasky. Malina,
ktora ocarila obidvoch bratov, je svojou prostotou a zdravim stelesnenim tejto
vitality. Spatost’ tejto postavy s prirodnym priestorom je napadna. ,, Siial (Stano)
ruku z bfizy a dotkl se osoby, kterd stéla vedle ného Ucitil stejnou drsnost
a hladkost jako na brezové kiife, stejné kapky rosy, stejny chlad* (s. 38). Malina
j& akoby odliatkom tohto priestoru. Prostrednictvom naivnej a nespitanej zmy-
selnosti sa cez fiu ohlasuje sila prirody. Aj v sivislosti so Stanom nachadzame
narazku na chramowvii podobu héja: ,, Bfizy naklonéné na jednu i na druhou
stranu, rvorili misty jakoby chrdmovou lod’ a bilé sloupy kmenil vyzarovaly dnes
soustfedénou ndladu. Na nic nemyslil, citil jen, Ze jesté Zije* (s. 27). Priestor
svojou vitalitou umociiuje v postave pocit Zivota.

Na funkciu kategérie priestoru v literarnom texte poukazuje aj pritomnost
priestorovych opozicii. Ich vyty&enie, vyostrenie &i eliminicia je vyjadrenim
Specifik autorskej koncepcie sveta. Treba podotknut, Ze nie kazda priestorova
distinkcia je zaroveit aj opoziciou. Medzi priestormi mozu existovat’ aj iné
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sémantické vzt'ahy neZ opozitné. V Brezovom hdji formuluje autor vonkaj$iu
priestorovil opoziciu: pol'skd hajovita — 3vajCiarske sanatérium. Zivot v sa-
natdriu je sudastou Zivotnej skisenosti len jednej postavy — zomierajuceho
Stanislava, a patri vyluéne jeho vnitornému svetu. Takto vonkajsia priestoro-
va opozicia prerasta do protikladu vonkaj$i — vnutorny priestor a prehlbuje
samotn( problematiku vnitorného priestoru. Tato opozicia sa v pricbehu deja
modifikuje. Protiklad medzi Zivotom v ,,Eurépe“ a v hajovni je sice zretelny,
ale nie je stredobodom diela. Stava sa len podkladom pre konfrontaciu von-
kajSich a vniatornych hodndt. Stretdvame sa tu aj s internou priestorovou
opoziciou, ktort predstavuje nesulad medzi vonkajdim fyzickym priestorom
a jeho atmosférou, aj ked’ sa nakoniec ukazuje ako klamlivy.

Stanova vesela du3a nardZa na odpor nielen nového prostredia, ale aj bra-
tovho smutku. Tato konfrontacia prehlbuje vnitorny problém postav a napitie
vo vzajomnych vztahoch. V pripade Boleslava sa zintenziviiuje pocit uvdz-
nenia v priestore, ktoré mu otvara moZnost’ novej alternativy; Stano si uve-
domuje blizkost’ smrti, ktora ho motivuje k hl'adaniu Zivotnych hodnét. Kym
sa introvertny Boleslav uplne prepadol do svojho sveta a vzdialil od vonkaj-
Zieho, extrovertny Stano sa ,utapal® vo vonkajSom svete a nikdy ,,nenacrel”
do svojho vnutra. Az vzajomné stretnutie a nevyhnutnost’ Zit' vedl'a seba ich
prinutili zmenit’ svoje postoje a tym najst’ zmysel Zivota. Zdanlivo negativny
vyznam vonkajsieho priestoru vo vedom{ obidvoch bratov, hoci u kazdého
v inom zmysle, sa nakoniec meni na pozitivny a stava sa zdrojom nového
.haladenia* v ich vnitornom priestore. Povodna opozicia medzi vonkajSim
a vnitornym priestorom v Stanovom vedomi sa meni na harméniu. U Bo-
leslava sa pévodny negativny silad medzi vnitornym a vonkaj$im priestorom
narusa pozitivnou zmenou vo vonkaj$om priestore (nové vnimanie brezového
haja), aby nakoniec vyustil do pozitivnej harménie obidvoch priestorov.

Vonkaj$ie udalosti v hajovni su len pozadim pre dianie vo vnitornom
priestore. Vysledkom je napitie medzi vonkaj$im a vniitornym svetom, prina-
gajhice konfrontaciu zdania a skuto&nosti. Zdanlivy Zivot sa tu odhal'uje ako
Zivorenie, zdanlivé pochovavanie ako zaCiatok skutotného Zivota. Zivotny
ruch sa tu ukazuje ako predstieranie, atmosféra smrti ako klam. Udalost’ von-
kajSieho priestoru — zomieranie je vo vnitornom priestore oZivovanim. Ti-
chému vonkajsiemu Zivotu zodpoveda intenzivny vnitornty, intenzivnemu
vonkajsiemu prazdny vnuatorny Zivot. Obraz celkového siladu uzatvara dia-
nie. Hajoviia s brezovym hédjom sa tak konstituuje ako priestor harmonie a au-
tenticity, odhalujici pravi tvar udalosti a Zivotnych javov.

Priestorové vlastnosti lokality sa premietaju do jej priestorovych vyzna-
mov. Tie sa formuji vd’aka jednotlivym udalostiam v nej prebiehajiucim a su
vyjadrenim hPadiska postav. Zaroveil sa stavaju zdrojom priestorovej symbo-
liky. Kym priestorové vyznamy patria do pasma postav a deja, prlestorova
symbolika je si¢ast'ou autorského pohPadu.
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