svojimi hodnotami, historickym pozadim a inymi faktormi. Prave tu sa pria-
mo &i nepriamo odrazaju zmeny spolo&nosti, v ktorej funguje. V danom case
sa sustredi na ur¢ité socialne a moralne vzt'ahy a skuto¢nosti, ktoré sa sicasne
odrazaju v situacii inych spolo¢nosti v ramci sveta. Tato interakcia ma svoje
3pecifika, jej zakladné funkcie st definované ako informativna, vzdelavacia
a zabavna. Komplexné akusticko-auditivne a opticko-vizualne systémy v nej
kooperuji na baze komplementarnosti, pritom o akustickom a optickom
systéme charakteru znakov hovorime vo faze produkcie, o auditivnom a vizu-
alnom vo féze recepcie. Pri rozli¢nych typoch médii su proporcie jednotlivych
lingvalnych a nelingvalnych elementov rozli¢né.

Skumanie jazykovej stranky masmédii sa podla Z. Hlavsu (1990) rozbieha
troma smermi. Prvy je semioticky: ide viiom o systematicky opis jazyka
v médidch, zahrfajici verbalne i neverbalne, akustické i vizulne prostriedky vo
vzajomnom vztahu. Druhy — Gzko jazykovy — skiima text z hladiska textovej
lingvistiky ako kompoziciu. Treti sa sustred'uje na publikum — prijemcu textu.

Televizne spravy ako diskurz

Diskurz televiznych sprav je $pecificky viacerymi aspektmi, ktorymi sa
odliduje od beznej komunikacie. Zarad'uje sa k viac-menej jednosmernym,
dynamickym typom komunikicie. Reprezentuje komplexny komunikit so
zretePnou syntézou publicistickych a dramatickych charakteristik, s absenciou
spitnej vizby, so vieobecnou dostupnostou pre verejnost’. Latentny, frag-
mentovany adresat, liSiaci sa vekom, pohlavim, socialnym profilom, politic-
kymi afilidciami, vzdelanostnymi charakteristikami a mnohymi d’alimi as-
pektmi ho vnima a nachadza v iom modely spravania, mo#nosti identifikacie,
hodnoty konsenzu, kolektivnu reprezentaciu atd’. Spravy vysielané televiziou
vécsina odbornikov povaZuje za vieobecne objektivnejsie ako spravy v tlagi.
KaZzda sprava je viak socidlnym vytvorom, konitruktom, odrazajucim realitu.
Vizualne a lingvalne prvky sa podiel'aji na samotnej tvorbe tejto konstrukcie.
Je situovana do kontextu a v flom je aj interpretovana.

O televiznych spravach sa hovori ako o vykladnych skriniach televizie.
V ramci Zurnalizmu aktudlnych udalosti sii televizne spravy spolu so sprava-
mi v novinach druhmi jedného Zanru sprav ako $pecifického médu reprezen-
tacie skutoCnosti. Reprezentuji udalost’ cestou reportaZe, faktického opisu
udalosti. Ulohou televiznych sprav je organizovanie vizualnych a verbalnych
diskurzov, cez ktoré si I'udia vysvetl'ujii svet vonkaj3ej reality.

Metédy a sposoby analyzy televiznych sprav

V Habermasovej (1979) $truktire domén reality, modu komunikAacie, po-
ziadavky validity a vieobecnej funkcie by mali televizne spravy reprezentovat’
svet vonkajsej reality, kognitivny mod komunikacie, pravdu v poziadavke
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validity a funkciu reprezentacie faktov. Pri analyze vychédzame.z’ hy;:ote”zy:
#e pravdivost’ spravy je konstrukciou ako sprava sama a uzko suvisi s da'1§m?1
determinantmi urnalizmu aktualnych udalosti, ktorymi si aktuainost’, in3ti-
tucionalnost’ a masové §irenie.

D. Nimmo a J. Combs (Graber, 1994) uvadzaju $tyri zakladné pristupy
k prezentacii sprav:

— populisticko-senzacny,

— elitisticko-fakticky,

— ignorantsko-didakticky,

— pluralisticko-¢rtovy. . ,

KaZdy z nich je nasmerovany na urdity typ divackej komumty.' Ar}alryza
ma za Glohu postihnut’, aky ciel’ spravy sleduji, €i ide o informovanie divéka,
posobenie na jeho emocie, &i o poskytnutie zdbavy. Za akym ucelom sa spra-
va zostavuje, ako prebieha legitimacia niektorych javov v spoloCnosti. Kla-'
dieme si otazku, &i previada priamost alebo zahmlievanie ur¢itych skuto’énostl
prostrednictvom verbalneho a neverbélneho systému pouzivaného v spravach.
Komunikacia v spravach je nepochybne hodna zaujmu o to, ako viastne fun-
guje, ako ovplyviiuje nade predstavy, obrazy, myty o sebe a o inych. o

Analyzovanym materidlom su hlavné vetemé spravy dvoch britskych
advoch slovenskych televiznych stanic, jednej verejnoprivnej, BBC Nine
O'Clock News, STV1 Dnes a jednej nezavislej ITV News at Ten a Markiza
Televizne noviny. Pozomost’ upriamujeme na zakladné aspekty 3truktiry obsahu
a niektoré sociopragmatické a pragmalingvistické elementy jazykovej 'a obrazo-
vej roviny v spravach, predovietkym tie, ktoré sa v priebehu analyzy vv Po-
rovnani javia ako charakteristické, extrémne odlidné &i naopak' ﬁpl.ne spolocné. ]

Analyza tohto typu predpokiad4 &o najvystiZnejsi prepis dlskurz'u fio pi-
somnej formy. Za zaklad zaznamenania lingvalnej zlozky sme zvolili zjedno-
dugeny stibor znakov J. Svartvika (1990).

Vlastna analyza materialu mé niekolko zloZiek. Analyza $truktiry obsahu
vychadza z dvoch teoretickych zdrojov. Prvym je interpretcia Zanrov a obsa-
hu A. Bella (1991) a druhym rozdelenie Zanrov v 3tidii D. Graberovej Info-
zabavny kvocient v rutinnych televiznych spravach (1994). Obc? prace sa za-
oberaji nielen Zanrami, ich rozdelenim a charakteristikami, ale aj oboma z'l,oi-.
kami — zvukovou (jazykovou) a obrazovou — televiznych sprav. V§im.aju si
okrem iného schopnost’ obrazovej zlozky pdsobit’ emocionalne na dllvéka,
&im zabiehaju do psychopragmatickych aspektov sprav. Pri anal)’/.ze _]aZ)fka
'sprav sa pracuje s terminom register s jeho jednotlivymi zlo?kaml,-ako ich
definuje M. Montgomery (1994), vychadzajic z M. A. K. Hallidaya.

Je zrejmé, ze nemoZno mechanicky oddelit’ Struktiru sprav ako bloku
a $truktiru jednotlivych sprav od vyskumu jazyka, aj ked’ sa zd, Ze predkla-
dana osnova analyzy to robi. Pri celkovych ziveroch a porovnavani sa vSak
jej jednotlivé zlozky budd dopiiiat’ a vytvoria kompaktny celok.
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