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Slidkovitova poézia je z hl'adiska metaforiky neobylajne zaujimava. Jeho
dielo je na tento druh tr6pu najbohatsie spomedzi vietkych stirovskych bés-
nikov. Nejde viak len o mnoZstvo metafor, ale aj) o bohatost’ ich typov a ich
vysokd umeleckd pdsobivost’. Navyde tato poézia popri bohatosti a rozmani-
tosti metafor predstavuje aj velkolepy metaforicky systém, opierajici sa
o nickolko kl'Govych motivov a postupov, o sa najvyraznejSie prejavuje
v Marine.

Zdad sa mi, ie vidim -/ Kde?- / V oku mojej duie. Ak Sladkovit uviedol
Marinu cititom zo Shakespearovho Krdfa Leara, neurobil tak nadarmo.
Nachadzame tu tri kl'n¢ové slova — videnie, o¢i, dufa — kioré v basni vstupuju
do vzt'ahov k d'aliim kl'uCovym pojmom — laska a krasa. Metafora oko dufe;
vidim... v oka... duie je kfutovou metaforou skladby. Je to ten typ metafory,
ktory vyiadruje zdkladné smerovanie diela, v nasom pripade ide aj o naznade-
nie spdsobu zmocnenia sa reality autorom. Ja sladké tifby, nizby po krdse /
spievam peknotou nadieny, / a v tomto duse mojej ohlase / svet méj je cely
zavreny... (Marina, strofa 1).

Sladkovi¢ spieva riZby po krdse, spev je ohlasom jeho dude a je v fiom
zavrety cely basaikov svet. Alebo: svet sa odrdZa v dusi a tento odraz nacha-
dza vyraz v basni. Tak by sa dali parafrazovat’ prvé Styri verie z prvej strofy
Mariny. V sivislosti s Heglovou Esterikon sa ich zmysel prehlbuje: ,Sila
basnickej tvorby tkvie...v tom, Ze si poézia urfity obsah stvértivje vnitorne
bez toho, aby vyila do skutofnych vonkajikovych podéb a melodickych
postupov a Ze tym vonkajfiu objektivitu ostatnych ume ni robi vndtormou,
ktord duch pre samé predstavovanie vyjadruje tak, ako v duchu je a mé zos-
tat™ (Hegel, 1970).

Spolu s uvodnym mottom sa spominané Sladkovifove verSe signalom, Ze
prienik k podstate veci je moZny len okom dule, ide teda o poznanie — vide-
nie. Takéto poznanie je nevyhnutné aj preto, Je ide o poznanie krasy, ktord je
podl'a Hegla rozumom nepochopitelnd. Rozum nepochopi krasu v jej jednote,
ale prenikne len k jednotlivym zlozkém (Hegel, 1968).

Krisa byva hodnotend ako tstredny nerv AMarimy. S. Smatlék hovori
opojme krasy ako o najvyznamnejSom pojme basne (Smatlak, 1979),
C. Kraus hodnoti motiv krasy ako jednotiaci prvok (Kraus, 1972). No cen-
reom, Ziviom, nebom, jednotow krds mojich moja Marina! (strofa 1). Marina
je oznalend ako centrum kras, ako ich jednota, je to konkrétna Zena a zérovedy
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stelesnenie mnohorakych poddb krasy a zhmotneny vyraz basnikovych citov.
Této lyricka hrdinka je smerovanim k ,skutofnym vonkajfkovym podobam®
my3lienck a citov spominanym v citite z Hegla. Naozaj len smerovanim,
pretoZe poézia podl'a Hegla ,dokaZe zotrvat' v rydzom strede medzi obyaj-
nym nizorom a myslenim* (Hegel, 1979). Keby sme sa mali vyjadrit’ o Mari-
ne koltarovsky, museli by sme ju nazvat’ dcérou krasy. Obraz Mariny ako
centra basnikovho sveta krasy dostava vyraz v mnohych metaforich. V cito-
vanom verdi si to metafory nazyvajice Marinu Ziviom a nebom kras. Ide
o metafory antonymického charakteru, nebo krds oznatuje Marinu ako zdroj
krasy harmenickej, pokojnej, duchovnej a nebeskej. Metafora Zivel Ards ju
hodnoti ako zdroj krisy dynamicke), telesne} a pozemskej. Druha strofa sa
kondf verSom tak id mne os, zenit, kolej. Metafora centra sa tu modifikuje do
podoby presne urlenej drihy, oproti bodu sa stavia priamka alebo krivka,
oproti pevnosti bodu sa stavia dynamickost’ linie. V citovanom metaforickem
zoskupeni je pritomny aj motiv vy3ky: ide o slovo zenit, ktoré je priestorovou
metaforou kvality a hodnoty.

V zobrazeni Marininych krés maji déleith dlohu dve &asti tela — ogi
a dadrd. O¢i s metaforizované do podoby hviezd. V 23. strofe sa hovori
o blesku jej Aviezdnych odi, v 24. strofe Fabost’ hori / v hviezdnych odi jasnom
blesku, v 84. strofe osamelému bisnikovi zostava len tesif’ sa z nebies hviez-
dami, / 50 sestrami tvojich (milenkinych, pozn. LK.) o, v 120. strofe nafi
z hviezdnych oéi volajii pamiatky majej (basnikovej, pozn. L.K.) Titbosti, Tato
metafora vznikla na zdklade viacerych baz. Prvou bazou je lesk ofi a hviezd,
druhiou vy$ka, vyika hviezd na oblohe a vysoka, nedosiahnutelnd krisa o&i
Mariny, ¢o je v 24. strofe vyjadrené metaforou, ktord hovori o hviezdnych oci
wiindach. AK je Matina centrom vdetkych kras, tito krasa sa d'alej koncen-
truje v ofiach. V oku Mariny sa zrkadli cely vesmir alebo, ak pouZijeme
Sladkovitov vyraz, celé viesvety. Bod sa stava zdrovedi nekoneénom. Takyto
vzt'ah bodu a nekoneéného priestoru je nepochybne umo2neny vaztahom oka
a dude, vd'aka ktorému sa krasa oka stava centrom krisy dulevnej a duchov-
nej.

Vyrazom krasy tela st predovieticym obrazy fiadier Mariny. Pri tychto ob-
razoch je Sladkovid najerotickej3i a najtelesnejii, a ptitom ich neviha spojit’
s motivom chramu. V 34. strofe prosi Marinu: Odsiri uZ raz, odstri, Marina, /
Radier miljch tajomny chram! OdvaZnost’ metafory sa stane pochopitelnej-
Sou, ked' si uvedomime, Ze krasa (hmotnd aj duchovna) je pre basnika preja-
vom Boha: Boh ndf je ldska, a ldska jeho / v krdse sa svetu zjavila, / jedno i
v lethu praska drobného, / &i v letoch duchov sa skryla (5. 266). V 24, strofe
metaforizuje fadrd do podoby krajiny: 4 potom zlietnem dtlym letom / k la-
liovych hadier svetom, / spodiniem na ich dolindch. . Je to podobny postup
ako pri obraze oé&i, rozdiel je v tom, 2¢ oi sa spajaju so svetom hviezdnym,
iym fadra so svetom pozemskym (svet fadier, doliny fadier). V oboch pri-
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