Motiv matky ako ochrankyne, matky platiicej, prosiacej, stradajicej, ale
aj poniZenej, potrestanei, zafajicej je znamy uZ od najstar3ich antickych &ias.
Mohli by sme uviest’ aspofi jeden priklad za vietky. Vzbirena matka Nioba,
py3na matka, je gréckou bohyilou za urdZku potrestana stratou deti. Jej zafaly
pla¢ je skir sebecky, nie je ako plal Bohoroditky za vietkych utrdpenych
ludi. Inid dimenziu vytvara starozikonna Réchel, ktord plage nad detmi izra-
elského naroda. Bohorodicka v legendéch, v literamych dtvaroch ako Chog-
denije Bogorodici vo Ad, pol'skej Bogurodzici a nakoniec v paraliturgickej
tvorbe piesni k zazralnym ikondm karpatskej oblasti je pokradovanim uva-
dzaného motivu.

Plal a zazrak ikony spojeny s nevysvetlitelnym odchodom, atekom hereti-
kov spred bran chramu i mesta sa povauje za prejav ochrany Bohorodicky
a v paraliturgickej piesni sa aj takio vnima. Vitazom v takomto chépani nie je
tlovek, ale Boh zastipeny Mériou. Uvadzany motiv tak korefponduje s baroko-
vym mysticizmom, ked” sa po nepokojoch a vojnach vnimanych ako trest za
hriechy o&akéva vykupenie (Wollman, 1957, s. 84 a 102)." Vychodné spiritua-
lita a mystifikacia v paraliturgickej tvorbe je zaloZena na dynamickom historic-
ko-spolotenskom pozadi, ¢o vnimame ako navrat k zdrojom naboZenskej dy-
namiky (Cemy, 1937, s. 8). Cely literamy, kultirno-spolotensky a historicky
proces v siovanskom svete odraZany v duchovnej. paraliturgicke) spisbe v kar-
patskej oblasti, ktord spada do obdebia prechodu humanizmu a renesancie do
baroka je zaloZeny nie na vzdjomnych vplyvoch, ale v prvom rade na tematickej
komplexnosti vytvorenej na cyklizcii motivov, Tak vznikd prepojenie religioz-
neho a formélneho, mystického a svetského (Wollman, 1957, s. 103-104).°
Vznika tym priestor pre $pecifické narodné a etnické literdme prejavy.

v l'avej ruke drii zvitok pergamenu, o znazoruje BoZie slovo a pravou rukow poZeh-
néva {prsty pravej ruky vytvaraji symbol ISCHS (ICXC), ¢o znamens Isus Christos.
Maéria svojou pravicou ukazuje na malého JeZiska. Tento motiv tak zobrazuje cestu, po
ktore) treba kridat’ k spaseniv a veénému Zivotu v nebi a ou je Kristus ako Bozie
Slovo prinatajici posolstvo evanjelia — Bozie slovo,

" Ako priklad uvadzam aryvok z Piesne o obraze klokotovskom podia PetruSevy-
¢a, 1886, s. 190:

Plakal obraz Predistoj v Klokoéeve,

kotry vzpaty postavieny v Mukadeve.

Hnev Boij sja hotujet,

Obraz Pany lamentujet. /...../

Prez Kurucov v Klokofeve cerkov spalena

a Uherska sitka zemlja ispustoena.

Lehko toje bylo znali, Ze sja treba Boha bojali.

*® J. Horak v sivislosti s cyklizaciou motivov uvidza dvojaky smer badania:

1. zist'ovanie st'ahovania ldlck a analyza literdmej transformacie druhov, prame-
fiov diel a vplyvy na pribuzné literatiry; 2 pésobenic umeleckych a myslienkovych
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Paraliturgick pieseft potom v prvom rade vnimame ako literamy utvar
zaloZeny na motivoch vychadzajicich z legendarnych alebo biblickych textov
blizkych slovanskému cirkevnému prostrediv. Paraliturgické piesne karpat-
skej proveniencie a najmii piesne zaloZené na motive platu ako orodovania
a ochrany Panny Mudrie popri legendarmych alebe biblickych motivoch obsa-
hujit isté historicko-spoloenské sdvislosti. Tie v paraliturgickej piesni k jed-
notlivym zazralnym ikonam evokuji historickyl piesefi. Na druhej strane
historicky jav aktualizuje zazraéné slzenie a spdja ho s legendou alebo biblic-
kym pribehom, udalostou ako predichou a jeho interpretéciou.

ZAzrak, zAzralnost bezprostredne predchadza vzniku paraliturgicke
tvorby. Vyznamni dlohu zohrava funkcia a miesto piesne v bohosluZzobnom,
liturgickom, resp. mimoliturgickom Zivote, ako boli procesie, piite, rozli¢né
sviitenia a sviatky. Niektoré paraliturgické piesne nemusia obsahovat’ histo-
rické pozadie. Zvytajne su fo piesne oslavané, prosebné, ktoré vychadzaju
najastejiie z bohosluzobnych, liturgickych textov. Duchovnd poézia baroka
v karpatskej oblasti je teda prikladom poézie pokory a vedomia Fudskej bez-
mocnosti ake najostrejdicho sebapoznania. Clovek v barokovom svete nie je
nidhm, a tak ani v paraliturgickej tvorbe, nie je so sebou spokojny, lebo vie, Ze
bez milosti BoZej ni¢ nezméze (Cemy, 1937, s. 10-11). Tento moment je
zakédovany v paraliturgickej tvorbe, ktora je nielen zdrojom poznania histo-
rickej tradicie, ale aj prikladom mystického naboZenského a duchovného
prejavu vychodnej cirlovi.

Uz sme spomenuli, Z¢ na vznik paraliturgickej tvorby vplyvali nielen z4-
zraky ikon, ale najmi zloZitd spolocenskd situdcia, turecké nebezpetenstvo,
naboZenské vojny, polsko-ukrajinské stperenie a na Ukrajine aj turko-
tatarske nebezpedenstvo, ktoré sa odrazili v motivech jednotlivych piesnl. Aj
ked' takéto piesne obsahuji historické a &asto aj verifikovatel'né pozadie, ich
pbvodné zameranic zostiva naboZenské, konfesionalne, spojené s potrebami
mimoliturgického duchovného Zivota. Vytvara sa tak cenny material na ski-
manie vyvoja literarnej tvorby karpatskej oblasti nielen z pozicie literamo-
historického, ale aj z konfesionaineho, bohosluZobného, historického, kultir-
neho i jazykového pohladu v systéme literamej produkcie v obdobi 16— 19,
storodia v kontexte sfovanského sveta.
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