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KULTURA SLOVA — ROCNIK 21 — ¢ISLO 3

O jazyku v hrdch S. Stepku

V sacasnej slovenskej drdme maji hry S. Stepku uZ pevné miesto.
Ziskali si ho nielen vy8e dvadsatrotnym sidvislym vyvinom, ale aj
-svojou ideovo-umeleckou homogénnostou {ako zdoraziiuje Z. Rampak
v Slovenskej literatire, 1956) a najmd myslienkovym nadhladom au-
tora. Ak teoretik a historik drdmy bude skumat predov3etkym tento
nadhlad nad parddiami a tragikomickymi pribehmi, jazykovedec bude
venovat pozornost prdve jazykovej podobe hier. Lebo Stepkove hry
sa sice aj tematicky odliSuji od dramatiky beZnej na naSich profe-
siondlnych scénach (ako zdéraziiuje Z. Rampak), ako to napokon
vyplyva z povodnej naivnej koncepcie (ved ide o Rado3inské naivné
divadlo], ale najval3iu odliSnost vidime v typickych jazykovych pro-
striedkoch. Aj tie su prejavom zdkladnej dvojvrstvovosti, dvojmodelo-
vosti Stepkovych hier, ¢i uZ ide o striedanie oficidlneho a hovorového
jazyka, abstraktnej a konkrétnej lexiky, o prenésanie vyznamov z inych
komunikalnych sfér a radenie nesivislych javov, o slovnd komiku
alebo o parédin vdbec. Stepkovské osobitosti sa vSak prejavuji aj vo
~vyuZivani, najmé aktualizovani frazeolégie, v samotnej zvukovej reali-
zdcii a napokon aj vo vybere ndrefovej lexiky. V3etky tieto prvky
maji dosah aj na celkovi dramatickd Struktaru textu. Spominané zloZ-
ky Stepkovych hier sa stali predmetom analyzy na internom seminari
pracovnikov Jazykovedného tustavu L. Stira SAV. V naSom £&asopise
uverejlivjeme vysledky tohto prvého podrobnejieho pohladu na Step-
kovu tvorbu z hladiska vyuZivania jazykovych prostriedkov. Autormi
jednoilivych $tidii sd v8etko pracovnici Jazykovedného tstavu L.
Stira SAV. Diafame viak, Ze tieto 3tadie predstavuji len prvy krok
k analyze vyrazovych prostriedkov v hrach S. Stepku. Bude potrebné
skamat tieto hry ako celok a najmi v ich historickej perspektive.

Jdn Horeckij
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,,Sprdva”“ o hrdch Stanislava Stepku

EMILIA NEMCOVA

U% vySe dvadsat rokov je Stanislav Stepka jedinym autorom
Radoginského naivného divadla (RND). KaZda jeho hra pdsobi na di-
vakov aktualnostou nastolenych problémov, hoci mnohokrat na pozadi
notoricky znamej historickej témy. Spolo¢ny pre vSetky jeho hry ie
nedprosny pohlad na problémové detaily, ktoré reprezentuji vvsled-
ny kruty, vysmesny obraz vyseku skutoCnosti, hoci zamerne manifes-
tovany skrestujico a naivne. Historické témy navySe autorovi pond-
kaji moZnost odpatetizovat, odmytizovat, zred&lnit zname legendyv a
romantické diela klasikov (Jdddnosiiik, Alzbeta Hroznd, Hrob lasky].
Aj pri historickych témach, aj pri spracovani stidasnosti sa Stepka
prejavuje ako pozoruhodny vnimatel okolitého sveta. NajvyraznejSie
na jazykovej rovine. Preto jeho postavy napriek vyraznému skresleniu
ostdvaju Zivé, redlne.

V hrach S. Stepku je zretelna vyvinova linia nielen v kompozi¢nych
postupoch, spésoboch vystavby hier, ale aj v ideovo-tematickej rovine.
Preto nie je adekvatne presne zaSkatulkovat vSetky jeho hry do dz-
keho Zanrového rdmca. Sam autor ich nazyva sprdavy. Toto pomencva-
nie zodpoveda zdmeru svojskym sposobom Co najpresnejSie nastolit
jadro zobrazovaného problému, ,zdokumentovat® také beZné Zivoiné
situdcie, ktoré signalizuji problémy. Etické, mravné, psychologické
problémy tesne spdté so Zivotom, pritom palCivé a vysostne akuélne.
Preto Stepkove pédsma s hudobnymi vioZkami, frasky, psychofraSky,
komédie maji podtitul spravy, ¢i predstavujua alizie rozpravok (porov-
naj prispevok M. Nabé&lkovej v tomto &isle), parddie Zivotnych situdcii
alebo parddie legiend, mytov, historickych roménov. VSetky charak-
terizuje svojrdzny humor, svojsky vyber postdv a Specificky spdsob
vystavby hier. Jazykovy humor v hrdach S. Stepku mé dve funkcie. Je
prostriedkom zobrazenia ironického odstupu autora a spliia charak-
terizand funkciu. Kym na jednej strane autor posuva dej relativizo-
vanim, zosmiesnenim ,velkych“ Zivotnych pravd, cielov a hodnét, aby
vyraznejdie poukézal na ich sprofanovanost, na druhej strane odlah-
Cuje zdvaZnost nastolenych problémov spdésobom vypovedi postdv. Ani
jedna z jeho postdv nie je vyhranene kladnym typom. Sam autor vo
svojej poslednej hre O ¢o ide postavy charakterizuje takto:

Hlava&ova, 65-rotna starenka, trochu neddveréivd, navonok laskava, ale inak
ukaZkovo lakomé

Hlavaé, 45-rotny, bodry, vieobjimajici, rozsafny, dobrak od kosti a chudédk
na hlavu
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Milan, 40-roény, sebavedomy, chvitami servilny, fyzicky urasteny, ale :inak
vystavny Dblbec

Marcel, 35-rotny stary miladenec, ...vyznamny v humne, bezvyznamny na
svete

Hlasatelka, vyfintena, usmievavd, anonymnad, umelecky a ludsky netkodna

Barparela, nieo étericke, neskutotne, trblietavé a lacné, akoby kasirované
v dieliiach televizie

Vo vybere postdv sa prejavuje autorov zdamer donttit divaka kon-
frontovat postavy nie s typom, ktory je redlnym nositelom a predsta-
vitefom kladnych vlastnosti, s idedlom priamo na javisku, ale pocho-
pit princip parodie postavy konfrontéciou s vlastnou predstavou. Pev-
na zakotvenost postdv v lahostajnosti, hluposti, lakomosti, form#dlnnsti
sa z jazykovej strdnky prejavuje nielen na forme vypovedi {ako ho-
voria), ale aj v obsahu (Co, resp. o Com hovoria). Tato jednota obsahu
a formy predstavuje z jazykového hladiska vychodisko na budovanie
jazykovej komiky. Vo vacsine hier neutrdlnym, situdcii primeranym
vypovediam zodpovedd vyber neutrdlnych, nepriznakovych jazykovych
prostriedkov. Obsahovo prazdnym, charakterizatne funk&nym vypove-
diam autor priraduje citatové konStrukcie (citaty z dobovych Slagrov,
z klasickej literatdry, zauzivané prislovia a porekadld), ktoré beZne
vinimame uZ len sluchom bez uvaZovania o ich obsahovej naplni. Kvéii
vCleneniu do kontextu ich autor svojsky upravuje, dotvéara, ¢im upo-
zoriiuje na ich prazdnost v beZnej komunikdacii. Cez jazykova zloZku
vytvédra Specificky kolorit naivného divadla umocneny na rovine inter-
pretacie tprimnym, naivhym spdsobom vypovede. Postavy charakteri-
zuje porusenie uZ prveého kroku v Styliza¢nom procese — vyber nest-
rodych jazykovych prvkov (Stylovo, ale aj na rovine spisovnosti —
nespisovnosti; porovnaj prispevok K. Buzdssyovej). Tak sa v Style bez-
ne hovorenych prejavov, zodpovedajicom typom postdv v hréach, oci-
taja prvky inych Stylov, napr. publicistického, nau¢ného. Najvdcsi kon-
trast autor dosahuje kombindciou neutrdlnej vypovede v dialekte s kon-
Strukciami, resp. prvkami ,vy$sich“ Stylov. Vo vztahu k spisovnému
jazyku sa Stepka prejavuje ako tvorivy pouZivatel. Rovnako tvorivo
vyuZiva aj nespisovné utvary, najmid radoSinsky dialekt {porovnaj pri-
spevok M. Smatanu}, ktoré obohacuje mnoZstvom neologizmov utvore-
nych -z nareCovych zdkladov slovotvornymi postupmi spisovného ja-
zyka, prip. opatne, Stylizuje jazykoveé prvky spisovného jazyka do na-
recia slovotvornymi postupmi nareéia, napr.:

-Hlavdatova: ...Jako poznim, ty istotne zaujme$ pozitivne stanovisko, ved

cely Zivot zaujimas. ..
A tak mosi§ ... naStartivat sluZebné sikromné auto ...
Marcel mi vycentravav anténu. ..
[0 éo ide, s. 5)
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7 kompozitného hladiska autor prechddza od hier s volnejSou stav-
bou, vytvorenych ako pdsma (]dddnosiiik, Alzbeta Hroznd, Hrob ldsky,
Kupelng sezdona), k hrdm s celistvou Struktirou (Cierna ovca, Paviién
B, O ¢o ide). Volna viazanost dialogov zoskupenych do vystupov alebo
obrdzkov mé v prvych hrdch ¢gasto podobu navzdjom prerusSovanych
déraz na charakterizatnom humore, hre s jazykom a jazykovej komi-
ke. Hudobnd zloZka ma zviad3a funkciu predelu medzi jednotlivymi vy-
stupmi, hoci texty piesni nevyboCuji z tematického rdamca (porovnaj
aj prispevok J]. Horeckého). V poslednych hrdch sa prestva taZisko
na autorski vypoved reprezentovand hlavnou dejovou liniou. Preto
vadsia viazanost a vniitorna spidtost dialdgov, podriadenost postav de-
ju, menej slovnych hier a pevnejdia Strukttra celej hry. Hudobnd zloz-
ka tvori stcast hry, nemd len okrajovi funkciu. Hry sa skladaja z
dvoch &asti, prvd predstavuje parodiu vyseku zobrazovanej skutotnosti,
ironické, vysmesné nastolenie problému, druhd pseudoredlne alebo-ima-
ginarne rie3enie problému formou vyraznejSej parédie (O o idej.

MoZno povedat, Ze Stepka pouZiva niekolkostupiiovd parddiu, a to
pri charakteristike postdv, pri nastolovani problému a pri jeho rie-
Seni. Dialogy, prip. repliky ani z vyrazovej, formdalnej, ani z obsahovej
stranky nezodpovedaju danej situdcii. Tu sa najvypuklejSie prejavuje
princip skreslenia. V Ciernej ovci ide v prvej casti hry o predstavenie
postav medzi nimi a ich konanim pri priprave Dila ucitelov. Tam od-

znievajl Zivotné ciele a tiZby postdv, prizemné a demaskujtice. V druhej

dasti hry sa po konflikte (anonymny list) posiiva parddia do ostrych
satirickych rozmerov (porovnaj prispevok J. Sejdkovej). KompoziCne
zloZiteiSie sa hry Pavildn B a O ¢o ide. Tu sa autor neuspokojuje s dvo-
ma polmi opisovanej situdcie. V Paviléne B réamec tvoria dialégy pri-
marky s oletrovatefom Milanom a pacientmi psychiatrickej lie€ebne.
Pacienti pri prileZitosti otvorenia pavilénu nacvicuju program, v kto-
rom kaZdy z nich vyrozprdva udalost ako pricinu svojej choroby. Or-
ganizéatorkou je heretka Mici, profesiondlne deformovana, ktora ne-
malou mierou prispieva ku skreslovaniu jednotlivych vypovedi. -Hoci
sa dialoégy v jednotlivych scénkach preplnené tu funkCne vyuZitymi
vatovymi slovami a nitnehovoriacimi frazami urfenymi na to, aby sa
pribeh v slovach utopil, predsa jeho pri¢innd sivislost s chorobou tam
vyslovena je:

Mira: Som Mira a odmietam peniaze, to nizke pachtenie za mincami a
bankovkami, ktorymi si ludia skracujd Zivot. A tak za mna vSetko
platila mama. Aj ikolu, aj oblelenie. Na peniazoch sd, vaZeni, bakté-
rie. Taky milion korin nakazi ako ni¢ milién pokojnych ob&anov.
...A dalgie kopce a horice ¢aje, mozole na rukdch a rozbdchané
srdcia. A potom také nig, asi takd skala.
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Sw

Ernest: Miradd, davaj bachaaa!!!

Mira: A potom uZz len biele kone zapriahnuté do sanf a v u$iach samé cin-
gilingibom. A dlhd cesta nikam. Vlastne, najskor do okresnej ne-
mocnice a pofom sem, sem k ndm, do nasho pavilonu B, kde v&m
zelame dobry vecer, vela zdravia a vela tvorivych uspechov v tomto
i novom roku.

(Pavilon B, s. 18—19)

Prelom medzi prvou a druhou astou hry — Sprdvou z pekla a Sprd-
vou z raja — tvori rozhodnutie pacientov upravit svoje pribehy. Tu sa
vyrazne prejavuje autorova stratégia zbavit bldznov ich statusu, moZ-
nosti hovorit pravdu. V druhej Casti hry pacienti prestdvaju byt blaz-
nami, ich konanie je podmienené nie¢im vyrazne nekonkrétnym, v me-
ne toho zhavuji svoje pribehy akéhokolvek redlneho obsahu a vytva-
rajia schematické, prazdne mon3trum:

Mira: Som Mira a dnes uZ viem, kde je moje miesto — pri §ijacom stroji,
v zavode, v kolektive, v brigade. Len tam, v zévode je &isty vzduch
a len tam st pevné vztahy a cverny. Volal sa Ivan.

Dalej sa dialoég nesie v znameni oslav kolektivu:

Ernest: Kazdy z nich dokazav za smenu pri§it tristopadesiatSest gombikov a
urobit raz tolko dyrek. Ddlej dokdazali urobit aj po tri puky na galote,
a to Secko za mimoradne staZenych podminek: gombiky mali malé
dyrky a ony mali velké ihle. Ale ony steli prekonat sami seba. ro-

zumis?
Mira: . A prekonali?
Ernest: Polla Seckého — prekonali . . .

Mira: No a takym treba zahrat.,

Obsahové a logické nezmysly zakomponované s plnou vadZnostou
do jednotlivych replik, tniky k nezmyselnym frazam, ktorych cielom
je vedomé skreslovanie skutodnosti, nie sa typické iba pre bldznov.
Preto na zdver hry sa pacienti spolu s primdrkou i o3etrovatelom oci-
tajit v ,jednom vreci“.

V poslednej hre O ¢o ide Stepka majstrovsky skibil na javisku hlavny
dejovy rdamec (objavenie ropy v humne) s parddiou televizneho vysie-
lania vratane harmonicky zakomponovanej hudobnej zloZky. Opat
niekotkostupiiovd parédia, charakterizatna a situadna komika a na

* zéver plasticky obraz typicky ludskych vlastnosti a konani. Prave ak-

tualnost problémov, ktoré S. Stepka nastoluje, a spdsob, akym ich
nastoluje vo svojich hrach, spéschuji staly divacky ohlas. Preto sa
publikum po kaZdej hre ,potichu spamitava®.

Kultiira slova, 21, 1987, &. 3 ‘ B.‘]




jazykovad komika hier S. Stepku

KI.ARA BUZASSYOVA

Cielom nasho prispevku je na materidli hier S. Stepku Pitva (1966},
Hrob ldsky (1976) a Svadba (1982) ukadzat, aké jazykovedne interpre-
tovateIné jazykové javy sposobuji komické vyznievanie istych vyiad-
reni. Hoci péjde o ilustrativnu analyzu kratkych textovych segmentov,
sme si plne vedomi, Ze komika divadla, ktoré v naSej kulture v take]
vyraznej miere plni zdvaZni funkciu spoloCenskej kritiky satirou, pa-
rodion atd., nemoZe stat a ani nestoji len na jednotlivych vyrazoch.
Jednotlivosti, jednotlivé jazykové javy maji svoju funkciu v kontexte
i v texte ako celku. Mimoriadne zavaZnym faktorom komiky {aj ,smie-
chu cez slzy“} je nielen a ani nie natolko vnitrojazykovy kontext,
ale aj literarny a kulturny kontext, predovietkym vSak zobrazovana
mimojazykova skutocnost.

Texty S. Stepku st pre jazykovedca nielen ako prostého vnimatela
umeleckého diela, ale aj ako profesiondla vzdcnym materidlom prave
tym, Ze velmi jasne dokumentuji existenciu a pdsobenie takych javov
v jazyku (nielen v teorii o jazyku), ako je komunikalnd ¢i komuni-
kativna sféra, §tylova vrsiva, a najma Stylovd norma urCujuca vyber
jazykovych prostriedkov podla prisluSnej sféry jazykovych prejavov.

Vieobecne totiZ moZno kon$tatovat, Ze najzdkladnejSim a najCastej-
3ie pouZivanym zdrojom komiky a jazykového humoru Stepkovych dra-
matickyeh textov je prdave pouZivanie jazykovych prostriedkov v ta-
kom texte {mikrotexte}, do ktorého nepatria a kde pdsobia napadne
tym, Ze ich domovskéa prisludnost je ind.

Ak pre jazykové dorozumievanie pri ,normalnom” vyjadrovani pla-
ti, Ze vyber slov sa uskutociiuje vZdy Stylisticky, t. j. vo v3eobecnosti
z priznakovych, ale zato pre konkrétnu komunikafnu situdciu vhod-
nych a tam nenapadnych slov (Mistrik, J.: Stylistika slovenského ja-
zyka. Bratislava 1977), S. Stepka &asto postupuje prave naopak —
vyberd do svojich textov predstavujicich istd komunika¢na situdciu
napadné, z hladiska danej komunikac¢nej sféry nevhodné, netypické,
kontrastne pésobiace jazykové prostriedky. A prave tym dosahuje ko-
micky ac¢inok.

Prikladov na pouZitie slov, ktoré maji domovské prdvo inde, v inom
type textu, ako je text hry, moZno ndajst u S. Stepku velmi vela. Ukaz-
ky z hier spomenutych v tvode moZno rozdelit na niekolko skupin.

V narefovo Stylizovanom texte komicky (ostro kontrastne) pdsobia
vyrazy kniZnej vrstvy slov, pripadne slovd z administrativnych pre-
javov (Casto pritom ide o cudzie slovd intelektudlneho rdzu, €o ich
cudzorodost v ndrecovom texte eSte zvySuje): Pred chvilu som o tomto
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probléme diskutuval na istom fore, ale zatdil sa este
neprijali nyjaké konkrétne uzdvery, Pripaddm si jako
vdovec. Vim, je to neadekuvdtne, no je to tak; ...pondhlam sa
promtne na cintor. (Hrob lasky)

Komika sa zvySuje, ked sa v jednom textovom celku prechéddza z lu-
dovej redi do vyjadrovania prizna¢ného pre intelektudlne prejavy a
potom naspdt do Iudovej re€i: Jd si tu zatdl slobodne maSirujem,
inaé¢éé dilemy risim ... a ziva sa mi. J@ baran, nemal som
pit ti dvandstku. {Hrob lasky)

&j v dialégoch dedinskych Iudi formulovanych spisovnym jazykom
a zdsadne vo vrstve slov charakteristickej pre hovoreni rec poscbia
komicky vyrazy z administrativnej sféry alebo doméce a cudzie slovd,
ktoré su charakteristické skor pre pisané prejavy:

Martin, kde si? ... Mas ty cit? Tolkych ludi nechdva$ postavat! Len si
pordtaj tie éasové, finanéné a mordine straty. Mds harmonogram? Hrabovska:
DrZzte ma, lebo vykonam mdlo tvorivg, spolodensky priam nebezpeény é&in.
— V podstate mas pravdu, Vavrickovd. Asi musim rekapitulovat, analyzovat
a aplikovaf. — No aké to stretnutie, ked syn musi tam hore Zalovat, Ze ho
pripravila o $tastie, Zivot mu otravila, $tastie negovala, Iibost eliminovala?
(Hrob lasky)

Iny ostro komicky podsobiaci protiklad predstavuja pripady, ked sa
do poeticky ladeného alebo skor do bandlne poetického textu vkladaji
slova, ktoré maji domovské prdvp v odbornej alebo administrativnej
vrstve slov: (vily) v bielych satotkdch, s ventekmi na hlavdch, ked
sa realizuje spln mesiaca; vily tam v hmle a smogu tancuju
a podla poradnika vyvoldvaji mend svojich surodencov. — Je
te sen? Krdsny sen noci svitojanskej? Co ty natolesnd fléra a
fauna? — Dva mladé Zivoty zmarené, svet pobiireny, pdnboh uraze-
ny, Zivot vlastnému dietatu podtaty — to jeverusmutnd bilancia
uplynulého kvartdlu.

Hra Hrob ldsky mad podtitul Sprdva o gyci podla svedeckej vipo-
vede Ferka Urbdnka, ktory naznacuje, Ze ide o svojska literdarnu ald-
ziu tym, Ze sa vyuZiva obsah iného diela na vyjadrenie vlastného ob-
sahu. Svojska preto, Ze nardZka je prili§ priama, folklorizujica mo-
ralizatorskd hra Ferka Urbanka md rovnaky ndzov aj postavy.

Inym prostriedkom jazykovej komiky je radenie v istom zmysle
nesdirodych slov vedla seba do priradovacieho vztahu. Rad priviastkov
alebo slov vo funkcii iného vetného ¢&lena, najmid synonymicky rad
ma v jazyku zvyCajne spresiiujicu funkciu. Jeho cielom je z rozlic-

" nych stran objasnit jav, na ktory sa vztahuje. U S. Stepku sa aj takeé-

to rovnocenné priviastky pouZivaji tak, Ze Kkoordinativne spojenie
vyvolava komicky efekt. To znamend, Ze aj tu sa poruSuje nejaka
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Stylova ¢i Stylistickd zdakonitost. VSimnime si napriklad rad adjektiv
v tomto priklade: A vdbec, je v nej [babici Bare] $elifo mystick§é,
¢irné, mrchavé a prekonané. Dostali sa tu k sebe slova z rozdiel-
nych komunikacnych sfér aj rozdielnej Stylistickej hodnoty — inte-
lektudine neutralne slovo mysticky, slovo v néaretovej podobe é&irny,
hovorové expresivne slovo mrchavy, slovo prekonany, ktoré vo vyzna-
me ,zastarany, preZity® ma priznak kniZnosti. Posun od Stylistickej
normy je vSak iba velmi jemny, lebo lexikalny vyznam slov spojitel-
nost natolko nevyluCuje. Adjektivizované pritastie prekonany utvore-
né od slovesa prekonat — inak velmi frekventovaného v novinarskych
prejavoch (porov. prekondvat malomesticke predsudicy, povery, idea-
listicky svetondzor a pod.] — je suvztaZné s adjektivom mysticky,
lebo aj mystika patri do spomenutého vecnosémantického okruhu a
mimo jazyka do tej oblasti nadstavby, o ktorej dnes zvylajne hovorime
ako o prekonanej alebo hodnej prekonania. Koordinativne spojenie
s tymto ¢lenom radu je teda naleZité. Slovny tvar prekonané je viak
v bezprostrednom susedstve so slovami &irné, mrchavé a spojenie ta-
kychto vyrazov uZ Stylovi normu poruSuje, vznikd komicky efekt.
Casté sit aj pripady, ked nestrodost priradenych slov nespoé¢iva v ich
Stylistickej hodnote, leZ v lexikdlnom vyzname. Porov. do odporova-
cieho vztahu postavené vlastnosti, z ktorych jedrna sa tyka psychic-
kého stavu, druhé je fyzickd: Medzi tym sa moce nestastny, ale ohole-
ny Martin.

Komicky udinok modZe vzniknit aj z oscildcie medzi slovami kon-
krétnej a abstraktnej lexiky, ak si spojené do jedného vetného celku.
Napr. Do deja vstupuje veseld a kladnd mlad, na perdch eldn a v ru-
kdch hrable. Podarilo sa im vyhnat ma z rytmu {Svadba} — analogic-
ky utvorené podla spojenia: vyhnat (ma) z domu.

Vdatnym zdrojom jazykovej komiky, ktorému hodno venovat cso-
bitnt pozornost, je pouZitie frazémy v doslovnom, nie frazeologizova-
nom vyzname alebo v obidvoch vyznamoch. MdéZe sa to tykat aj do-
slovného chépania lexikalizovanych spojeni. Napr. Aky je len svet
maly a krdsny. Niekedy ho moZno za chvilu obist a pochodit. Aj pred
chvilou som dobre obisla a dobre som pochodila. — Ja to dieta poro-
dim a ja mu ho petom sidvnostne, ale celkom norindlne darujem. {Svad-
ba} — Vyzujme sa z tejto otdzky a ¢izmy vioZme do igelitového vreca.
(Pitva) — V texte méZe znova oZit aj pdvodny vyznam (a vnGtorna for-
ma)  desémantizovanej c¢astice: Podla toho, ¢o povie Toéno. Bohvie.
Vlastne, Tono vie. Komicky ufinok ma aj pouZitie slova v takom
kontexte, ktory zaroveii pripaSta pochopit ho v zédkladnom aj prene-
senom a scasne expresivnom vyzname. Napr.: Aj s dedkom hovorime
0 tom, Ci ta, preboha, volato tam netrafi, lebo na vojne je vidy dost
trafenych. {Pitva)
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Napokon sa chceme eSte pristavit pri jazykovej komike vyuZivaji-
cej lexikdlnu spéjatelnost slov, resp. skér jej poruSovanie. S tymto
jazykovym javom nardba S. Stepka velmi jemne. MoZno ukézat, Ze aj
posunmi proti zdkonitostiam lexikalnej spéjatelnosti moZno dosiahnut
vyrazny komicky d¢inok. UmoZiluje to sama podstata tohto javu, le-
xikdlna norma tykajiica sa spajatelnosti slov nie je taka ostra ako
napr. gramatickd norma — pohybuje sa v rozpéti od jasne nespojitel-
nych slov k pripadom, kde nad moZnostou syntagmatického spojenia
istych slov védhame, ale nemédZeme ho vyladit. Komickd absurdnost
vyplyvajiicu z poruSenia lexikalnej spdjateInosti si moéZeme osvetlit
aj na takom jednoduchom prikiade, ako je dvojslovné spojenie pri-
vlastku s urfenym menom kladnd mlad (Do deja vstupuje veseld a
kladnd mlad, na perdeh eldn a v rukdch hrable). Ked ide o dramatickt
hru, ako v naSom pripade, v suvislosti so slovom kladng sa nam vy-
bavia predovSetkym spojenia kladnd postava, kladny hrdina. Tieto po-
menovania st oznaceniami pocitatelnych singuldrnych objektov (de-
notdtov). Jednoduchsie povedané, moéZe byt jeden kladny hrdina, mo-
Z2 ich byt v hre niekolko, pripadne taky hrdina méZe v hre alebo v ro-
mane celkom chybat, ale spravidla neméZu byt kladni v3etci ako ce-
lok. ,Kladnost“ postavy si totiZ uvedomujeme na pozadi konania ostat-
nych postav, ktorym tdto vlastnost nepripisujeme. To znali, Ze pri-
davné meno kladny v spominanom vyzname sa nemdZe spdjat s hro-
madnym menom, akym je slovo mlad. Zdrojom komiky je i samo slovo
mlad, ktoré je oproti neutrdlnemu slovu mldde# Stylisticky priznako-
vé, basnické, ale patri uZ skor do oStdchaného hdsnickéhop inventéra,
navySe jeho Stylisticky priznak kontrastuje s tym, Ze rozlitné postavy
pouZivaji toto slovo striedavo v spisovnej aj tvrdej ndrecovej vy-
slovnosti. Spojenie kladnd mlad viak moZno chdapat aj vo vyzname,
ktory reprezentuji spojenia tohto slova s neZivotnymi, abstraktnymi
menami (kladné, pozitivne vysledky). V parodicky zameranej hre
teda Stepkovo spojenie kladnd mlad je sidasne vysmechom hladania
kladnych hrdinov za kaZdu cenu, ale aj vysmechom takého spoloten-
ského nesvdru, akym je prikré§1’0vanie veci, jestvujliceho stavu, do-
sighnutych vysledkov ap.

Azda sa ndm tymto poslednym prikladom podarilo podat ilustraciu
hodnotiacich slov o hrdch S. Stepku pre RadoSinské mnaivné divadlo,
ktoré sme vyslovili v dvode prispevku. Jazykova komika v hrach S.
Stepku nie je samoucelnou hrou, slovd tu vZdy plnia svoju oznadova-
‘ciu a hodnotiacu funkcm Sa v sluZbach angaZovanych umeleckych
te'(fuv v
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Struktiira dramatickéha textu Stepkovho [aaanosiitka

JAN HORECKY

V teorii textu sa vieobecne prijima téza, Ze text je Struktaroveny
Gtvar a Ze najvyraznejSim vonkajdim ukazovatelom tejto Struktdry si
konektory. Ale zaroveil sa zdoraziinje, Ze konektory, resp. nimi vy-
jadrované vztahy medzi zloZkami vypovede si vlastne povrchovym
javom. Pod tymito povrchovymi javmi, ktoré sa v texte nevyhnutne
via¥u v linearnom slede, treba vSak predpokladat aj ista vertikalou
struktarovanost idacu do hlbky. Text je teda nielen horizontdlne, ale
aj vertikalne ¢leneny tutvar usporiadany z tohto hladiska v niekolkych
rovinach. Zakladna rovinu tu tvoria zloZky, ktoré sa dotykaju zobrazo-
vanej reality. PretoZe tu ide o myS3lienkovi oblast, pokladdme za vhod-
né oznadit tito rovinu ako rovinu noematickd. Na fu sa navrstvuje
dal$ia rovina, na ktorej sa tvorca textu musi rozhodnit, aky komuni-
katny postup si vyberie. Na dalSej rovine sa rozhoduje o spdsoboch a
prostriedkoch, ktoré sa primerané na dosiahnutie zamyslaného kKomu-
nika&ného ciefa — to je strategicka rovina. A napokon na najvyssej,
povrchovej rovine sa rozhoduje o vybere vhodnych, primeranych vy-
razov a o ich usporiadani do linedrneho sledu.

Tieto predpoklady platia pre text vo v3eobecnosti; v konkrétnych
pripadoch, prirodzene, budd rozdiely predovsetkym podla toho, ¢i ide
o odborny, publicisticky, umelecky alebo dramaticky text. V tomto
prispevku sa pokasime analyzovat dramaticky text v Stepkovej hre
Jaaanosiiik, ako bol publikovany vo vydani S. Stepku RadoS$inské naiv-
né divadlo (Bratislava, Tatran 1983).

Zakladni myslienku hry Jdddnosiiik vysvetluje autor astami hiav-
ného hrdinu (s. 33): ,Pripravil som si takd ukaZku z naSej hry o ja-
nosikovi, vlastne, ono to nie je hra, skor je to take pasmo ... profi
tym, ktori vyrdbaja falosné idoly a myty a gyce.” CiZe inymi slovami:
je tu zamer ukéazat JanoSika odmytizovaného. No zaroven sa tu vy-
medzuje aj zdkladna stratégia: je to stratégia pasma.

Velmi vyrazne sa tento zdmer zostavit pdsmo realizuje napr. v scé-
ne Teéte, slzy, prudmi tedte, v ktorej sa zobrazuje situdcia po onesko-
renom Janosikovom prichode na otcov pohreb. Su tu Styri osoby: na
jednej strane Jdnos$ik, na druhej strane Samo, Ani¢ka a mamicka. Ja-
nosik akoby realizoval pasmo poézie, citujuc Sladkovica:

Ja sladké thZby, tiZby po krase spievam peknotou nadSeny. ... a v tomto
duse mojej ohlase cely svet mi je zavrety. Z vysosti Tatier ona mi svieti,
ona mi z ohfiov nebeskych leti, ona mi kyva zo sto Zivotov (s. 30].

Pravda, tento citat je preruSeny replikou mamitky (Ni¢ zvlasine,
otec umrel) a Sama (U%Z sme ho aj pochovali. Hrob je este teply].

74 Kultdira slova. 21, 1%:7, 2.3




Ale aj v dalSom rozvijani deja (vlastne rozvadzani situécie, lebo
sa tu nif nedeje) ide vlastne o tri samostatné monolégy dost mecha-
nicky preruSované inymi postavami. Keby sme tdto situdciu znazor-
nili graficky, mohli by sme vyjadrit stvislost tychto replik:

A:; Mamitka: Styroch synov som porodila a na tychto prsiach odchaovala,
aha! Svet mi ich vyrval, a preto toho posledného si nedam!
Toboz nie k zbojnikom. Slabé platy, a potom ta dan, ¢o musia
za zbojnictvo platit.

B: Samo: Majer¢ik, Romand&ik, II¢ik a Fil¢ik si uZ tam: Roboty
vraj maja na roztrhanie, A vobec hory sa len tak hemZia
zbojnikmi. UZ ani pomaly nebude mat kto robit. Minule
vraj drevorubaci odpilili v lese zbojnika, o chodil za
horarovou dcérou. Horarova dcéra potom plakala a ho-
vorila, Ze nemal byt poleno.

Cy : Anitka: I ked ta na Cas stratim a nasa laska sa stane
i skidsanou, predsa hovorim: po&avni hlas nasho
srdca,

A; Mamicka: Styroch synov som mala a svet zlostny, netprosny mi ich vy-
rval. Ale toho piateho si nedam. UZ mdame v rodine dost hrdi-

nov — Styroch. Ten piaty, preboha, nech je normalny c¢lovek.

B2 ' Samo: Hrajnoha sa tot zastavil v kréme. Vraj stiale sa pasuje

: s biedou, a tak by to chcel skisit s nejakym silnej§im
chlapom. ..

C: : Anicka: Kazdé dievfa ma uZ svojho chlapca v horéach,

len ja nie. Kazda hovori. Mne mdj priniesol na-
usnice, mne Dbrazoletiiu, mne klobik, mne {iZz-
mic¢ky. A ty ni¢. Vaha$, za nos ma vodis. Tak
sa veci maju.

Popri tychto preryvanych monolégoch [moZno ich Gitat ako tri pés-
ma: At Az, B1 Bz, Ci C2), ktoré vytvarajo zdanlivy dialog, sa v hre sa-
mozrejme aj skutotné dlhsie monolégy jednotlivjch postdv, situované
oby€ajne na zdver vystupu. Taky je napr. monoldg mainicky v scéne
pri pozvani do kaStieta (s. 23):

Mamicka: ZavSe si musim poloZit otdzku, dcéra moja: ozaj robime na pan-
skom tak, ako sa mda? Robime celych osemnast hodin? Nedalo by sa i viac?
Ved chvilu aj spievame. Nemohli by sme o takych osem a? desat hodin robit
viacej? Robime iba Sest dni. A siedmy deii svidtime. Nemohli by sme pracovat
takych tridsatsest dni v mesiaci a zvysok svatit? A &o poriadok na pracovis-
ku: Zavie veru nemame batéZky na jednom mieste. Tak veru. Porozmyslajme
O tom.

Podobnti funkciu ma aj Janosikov zdveretny monoloég na s. 31.
Treba v8ak pripomenut, Ze tieto monology, ako zretelne vidiet na
uvedenych textoch, sa od ostatnych replik odlisuju i jazykovymi pro-
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striedkami, a to akoby poZicanymi jazykovymi pros{riedkami. Matka
hovori parodicky o pracovnej discipline, Jdnosik o literdrnej tradicii.

Osobitné postavenie v strategickom pldne md monologickd scéna
Heleny (s. 25), ktord podla scénickej poznamky Cita a piSe, ako aj
triadicky koncipovany monolég JdnoSika evokujuci situdciu na priji-
macom pohovore a predstavy o osude samého hrdinu.

Ako vidiet uZ aj z citovanych ukaZok, v jazykovej realizdcii jednot-
livych replik moZno zretelne rozliSovat dve vrstvy: jednak vlastné
vyjadrovacie prostriedky prislusnej postavy, spravidla primerang jej
charakteristike, jednak poZiané, citované alebo parodizované pro-
striedky. Okrem uZ uvedenej citdcie ¢i recitacie A. SldadkoviCa v Ja-
nosikovom monologu moZno uviest napr. takéto citdcie: Drab na otdz-
ku, ¢o ho doviedlo, odpovedd citdciou pesnicky Choedime, chedime,
hore po dedine (s. 22), dalej reprodukuje prislovie Bez prdce nie si
koldde (s. 23). V Heleninom monolégu (s. 25) sa hovori: V slzdch
mati¢ka sedela a ja som myslela na teba. Alebo dalej: Aj tomu, chu-
ddkovi, minuly tyiden zahoreli zore na tom jeho dvore a chalipka
my vyhorela do tla. Ani¢ka hovori (s. 29): Slnied¢ko wvychodi, mdj
mily nechodi. S istou adaptdciou a novym zaverom cituje JanoSik
Hviezdoslava (s. 35): Pozdravujem vds, vina, vodky, z tej dule pozdra-
vujem wvds! Vy k Zitiu privediete zas, vy vzkriesite, vy zotavite, z jatri-
vijch vylie&ite rdn, v opravdu priamom bratskom cite, otvoriac sa ndm
dokordn ... Vita vds koliba Kormordn. Znamu povrdvku To je koza ro-
hatd, do pol boka odratd adaptuje a epizuje mamicka takto {s. 20):
To je koza rohatd, veéne byva ozratd a do pol boka odratd.

Povravka Martin chodi na bielom koni sa tu adaptuje do podoby
prisiel na bielom koni ako Martin. Povravka pracovaf od svitu do
mrku sa adaptuje do podoby od Svitu do Vriatok. Hldsenie z Kubina
nardZa na Hviezdoslavov Kubin, chaltipka stryc¢ka Toma sa tu objé\ruje
ako chalipka strjéka Tona.

Niekedy aj cely dialog je oprety o mimoscénicku realitu. Napr. na
s. 27:

Helena: A ten Jurko nie a nie prist...

Otec: Asi zasa meskaji kone.

Mamicka: Ved predsa mohol ist plnokrvnikom.
Otec: To je raz tak drahé.

NardZka na mimoscénickd situdciu je aj v dialdogu na s. 35:
Madam I: Tato minca nech vam prinesie sfastie.

Uhorc¢ik: Duri, minca — aké i?

JanoS$ik: Napis gros.

K literdrnym alazidm patria napr. aj vyrazy Mal si ich vydat spojke.
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Janovi Botfovi. — Aj Jdna Bétu dostali — milého Jdna aj s botami od-
vitekli [s. 25).

Napokon treba pripomentt, ¥e viacvrstvovost replik sa prejavuje
nielen citovanim alebo parodizovanim uZ jestvujlcich textov, ale aj
vkladanim hovorovych aZ slangovych slov do neutrialnych textov. ¥
takym vyrazem patria napr. tdbordk, $torcovat sa, po fajronte, nechat
v Stichu, feidk, rozfasirovat.

Na zaver treba povedat, Ze akédkolvek podrobna analyza dramatic-
kého textu a uvddzanie daldich a dalgich prikladov méZe poukazat
len na vlastnosti textu — sice dramatického, ale predsa len pisaného.
Na uplnejsiu analyzu by sa vyZadovalo bhrat do tvahy aj podobu rep-
lik v scénickej realizacii, doplnenych situacnymi, jazykovymi i mimo-
jazykovymi prvkami.

Nad dvoma hrami Stanislava Stepku
MIRA NABELKOVA

Podkladom tychto tvah o poetike hier Stanislava Stepku, o pro-
striedkoch realizédcie psychicky aj spolofensky oCistnej funkcie jeho
tragikomickych ,sprav* o néds v na$ej minulosti aj sitasnosti sa hry
Rozpravka — o tom, ako Zijeme dodnes, ak sme nepomreli (Spréva
0 Stasti, 1877} a Dedinsky romdn (Sprdva o dedine a Zene, 19823. {Pod
povednym nézvom Dedinsky romdn sa vlastne skryva hra Ako Fclo
— tretia z hier Stepkovej volnej trilégie inscenovanej trnavskym
Divadlom pre deti a mlddeZ. Ich porovnanie naznaduje vyvin Stepxo-
vych ‘hier od volnejSej stavby k ststredenejSiemu a uzavretej§iemu
celku a v siivislosti s tym k zmene miery vyuZitia jednotlivych pro-
striedkov jazykového humoru.

V Rozprdvke, ktord je svojim spdsobom parddiou ludovej rozpravky
§ ramcovym motivom cesty za $§tastim, sa stretdvame s podobnymi
postupmi vyuZivania folkldrnych tradicii ako v siCasnej modernej
detskej rozpravke. Vpad sufasnosti s jej rozmanitymi atribatmi do
ramea rozpravky s tradi¢nymi motivini a postavami {rozpravkové by-
tosti —. drak, princezné, vedomkyne atd.}, nadhlad, v mene ktorého
sa tento vpéad uskutoChiuje, sa v odbornej literatire venovanej danej
problematike spdja s pojmom persiflaZe (porov. Miko, F.: Hra a po-

- znanie v detskej proze, 1980). V Stylistike . Mistrika (Stylistika, 1985,

S. 143} sa persiflaz definuje ako druh irénie, ako Llatentny, zamas-
kovany dsmesok, ktory sa realizuje tym, Ze sa nieto posmesSne napo-
dobiiuje, jemne zosmiesituje. V konkrétnej re¢i sa realizuje ironizuji-
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cimi naraZkami, alazioun“. Zmysel persifldZe v modernej detskej roz-
pravke sa vidi jednak v prekondvani obmedzenf tradicnej detskej roz-
pravky v zaujme rozvoja fantazie zodpovedajuicej stidasnému svety,
v angaovani detského intelektu a detskej aktivity voci objektu; je to
parodia tradicie, ktord na to nedéavala dost moZnosti, a siitasne otva-
ranie tychto moZnost! {porov. Miko, op. cit, s. 135), jednak — a to
je z nasho hladiska dolezZité — vo vytvdrani sféry komiky.

Zmyslom persiflaZe v Stepkovej Rozprdvke pochopitelne nie je pre-
konavanie folklornej tradicie a rozvijanie Zanru rozprdvky — rozprav-
kovy rdmec tu umoZiiuje uplatnenie, rozvijanie funkénej komiky. Per-
siflaZ ludovej rozpravky v Stepkovom spracovani [postupmi casto
blizka rozpravkam ]. Pavlovica, K. Bendovej, L. Feldeka a i.) je len
jednou z moZnosti vystavby hry tohto typu, v ktorej sa v§eobecne zna-
my podorys napliia novym obsahom, kde narusanim kanonizovaného,
ustaleného v tematickej i jazykovej rovine — roznymi aktualizdciami
konkretizaciami, slovnymi hrami — vznikd komické. UZ klasickym
prikladom vyuZitia inej moZnosti — persiflaZe narodného mytu — je
autorov Jadanosiiik. {S podobnym principom vyuZitia vSeobecne znd-
meho literarneho textu sa stretavame aj inde — porov. napr. verziu
Erbenovej Kytice v divadle Semafor, Snéhurku Skoumala a Vodian-
ského, hoci v trochu inej rovine, Spejblove a Hurvinkove Staré po-
vésti deské, v neslovesnej oblasti napr. Kubalove filmy Jdnolik, Krva-
vd pani). Samotny princip nartisania schémy, Sablony Zanru nesie so
sebou narGsanie schém myslenia a vyjadrovania, dovoluje rozvijat
Loslobodzujuco” komické situdcie. Stepka vedie svoj humor proti roz-
manitym povrchovym (i hlb$im) nénosom dusiacim prirodzené mysle-
nie a rozpravanie, v smere depatetizdcie, proti frdzam, pokrytectvu.

V takto komponovanej hre sa dava vela priestoru duchaplnosti, ko-
mike stojacej na jazykovych hrdch, vyuZivaju sa klasické postupy
slovnych hier zaloZené na viacvyznamovosti slov, slovotvornych vzta-
hoch (aj pseudovztahoch), na rozliénych vézbach slov, pri ktorych
ide ¢asto predovSetkym o radost z hry, komicky (esteticky) efekt z ne-
Zakanosti, neobycajnosti aZ nonsensu: Stavia sa na redlnych vztahoch
slov slovotvorne, motivatne viazanych, ale vyznamovo vzdialenych,
ale aj na pseudoodvodenosti slov: :

Aj ja som si povedav: nebudem ja preklinat. Pusfgm sa do roboty. A hned
som sa aj spustev {s. 44). — Ale ked nanho natrafim, tak ho trafim, Ze mu
any mariapanna nepomoéZe (s. 15). — Osud nas posial, aby sme vam skrizili
cesty. — S osudom bol vZdy kriZ (s. 27). — Chudak bocian! — Volajme ho
Karol, — Chuddk Karol! — Chudak Karol uZ sti¥uje, asi pristane na roli,
ano, uZ roluje (s. 1). S

Kvalita komiky posledného prikladu stoji na sicinnosti viacerych
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faktorov: zdkladom je samotnd slovnd hra, slovotvorny pseudovztah
slov rola — rolovat (tu vo vyzname ,pristat na roli“, ktory sa smies-
nym spdsobom predsa len dotyka ,leteckého“ vyznamu slovesa ro-
lopat ), priCom uZ nastdva vpad stcasnosti, nasho technicizmu do roz-
prdvky (v navodeni paralely bocian — lietadlo) a na dévaZok rozho-
vor o bocianovi vedd rozprdvkové bytosti, vedomkyne, ktorym také
vyjadrovanie zdsadne neprislicha. Mnohé nonsensy nartiSajice jednotu
rozpravkového sveta vychddzaji za rdmec Cisto jazykovej komiky —
ide skor o obsahovy nonsens, ak sa napr. povie o bitke s drakom:
Budeme sa bit vyluéovacim spésobom, bude to bitka chlapa na chlapa,
draka na chlapa — a finalistov uréia Stvorhry (s. 35). Inde sa v3ak
hra opiera aj o jazykové vztahy: [bocianovi] — Nesmie§ letiet
ako bldzon, nie si predsa &lovek. Musis letiet ako bocian. —
Nad uzavretou osadou 3Sestdesiatkou. Inak ti daji fikat a pristrih-
nu ti kridla. Tu sa stavia na protiklade frazeologizovaného pre-
neseného vyznamu spojeni letiet ako bldzon, pristrihnit kridla pouZi-
vanych vo vztahu k ¢loveku a ich priamehg vyznamu — vo vztahu k
bocianovi. Iné slovné hry sd zaloZené na rozli¢nej (aj frazeologizova-
nej] spéjatelnosti slovies s abstraktom alebo konkrétom (v subjekto-
vej i objektovej pozicii):

Drak si berie k srdcu slova a pod pazuchu najnutnejsie veci: sedem zub-
nych kefiek, sedem hrebeiiov... (s. 41). ,Obidvoch vas mam rada“, nevinne
Zmurkne princeznd na Imricha a schovd si vizitku. Sadd si na postel a na
Suhajov si sadd tréma (s. 42]}.

Jednym =z nosnych principov slovnej komiky, ktory S. Stepka vo
svojich hrach vSeobecne uplatiiuje (a rozvija), je vyuZivanie Stylistic-
ky neprimeranych prostriedkov ,presadenych® z inych typov komuni-
ka¢nych sfér. V Rozprdvke posobia na zékladnom rozpravkovom fone
{v rdmci neutrdlneho — spisovného, no eSte vyraznejSie v ramci na-
refového textu)} ako absurdné exotizmy rdzne prvky sicasného odbor-
ného, publicistického ¢i administrativneho vyjadrovania s rozlicnym
asociaénym ndabojom:

ACitite, Ze ste v epicentre zakliateho krdfovstva?“ (s. 34) — ,Vieme, kde si
tvoje holuby, vietko vieme, lebo my sme dobré vedomkyne z dobre informo-
vangch kruhov® (s. 27). — V hostynci volado pod vplyvom alkoholu tdrav,
Ze zem je gulata. Ale ty na recdi ny$t nedaj, ver sebe — a tak sa najskor
vratys. (s. 15). — Casy sa zhorsovali, podobne ako ludia, a drak ma zadal
. Poverovat inymi dlohami (s. 44).

Pri takychto ,nevhodnostiach“ mé¥e autorovi ist ,len“ o smiech, ale
V pozadi Casto citit vysmech obrateny proti roz§irenému neduhu lovit
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frazy, ustalené vyrazy kniZnych sfer, literdrne citaty, skryvat sa za
vznedené vyjadrenia a pouZivat ich ¢i uZ v zdujme zvy$ovania osobnej
presiZe, ¢i z inych dévodov. Stepka nechdva také neprimeranosti bud
len tak vyzniet, alebo ich dalSim rozvijanim uzemiuje.

Pomerne Casto ,zabije“, depatetizuje svoju nadnesent vypoved sama
postava jej konkrétnym pochopenim ¢i daldim rozvijanim:

Vezmem si so sebou aj rodniz hrudu. Takych patnact aZz dvadsat kilov, &o
povi§, tata? — Aspon ta to, DeZko, furt bude tahat k rodnej zemi (s. 16).

Hoci sa v Dedinskom romdne v jednotlivostiach stretdvame s po-
dobnymi postupmi jazykovej komiky ako v Rozprdvke, ich miesto a
vdha v celku hry =il iné. Na rozdiel od uvolnenej a hravej spravy o po-
chybnej €i pochybenej ceste za Stastim je Dedinsky romdn hrou, ktoré
sa chcela vyjadrit k vdZnym a Zivotnym okamihom né&Sho néroda. V
Dedinskom romane vystupuju fiktivne postavy, priCom sledujeme ich
osudy a vyvin charakterov v zloZitom obdobi od r. 1914 po pédtdesiate
roky. V takio koncipovanej hre ndm komika sice poméha udrZat sa nad
neveselymi pribehmi z naSich depn no niet tolko miesta na hyrcm,
napadmi, na slovné ,hry pre hry“ i na jazykovy nocusens:

Hasi¢: Reku, pod ty len, Naco, zalarmovat svef, Dobehnem domov z role,
ale sveta nikde — niektori s vo svete a niektori na roli. Co teraz? (s. 14)
~~ Toho, Co mi urobev s tym bicyglom, toho uZ mam dovySetruvaného jako uza-
vrety pripad (s. 68) — Mily nd3 pan Minister, my sme ten lud, &o kosev Zito
a kerému ste minule hovorili frky o Amerifanoch a Marikovéanoch {s. 51).

Spdjajicim ohnivkom v texte je postava $kolnic¢ky-rozpréavacky, kto-
ra je aj jednym z hlavnych nositelov nadlahc¢ujiceho podtonu, jazy-
kovej komiky v hre. NariSanie jazykovych noriem ako princip jazy-
kového humoru sa u nej prejavuje v nariiSani vystavby monologu. V
jej monoldgoch, ktoré nacko plynt hladko, st vndtorné skoky, narude-
nia logickej vystavby textu. Ide o charakterizalny prvok sprostredku-
jaci svojrazne videnie postavy, absenciu hierarchizacie, &i aspoii roz-
Clenenia veci a javov na velké, doleZité, tragické, vzne3ené, abstrakt-
né — a drobné, konkrétne, kaZdodenné, absenciu od&lenenia udi od
zvierat a veci a pod. Je to komplexné, neroz¢lenené, svojim sp&sobom
harmonické videnie sveta, ktoré — v suvislosti s témou — zvdcSa vy-
znieva tragikomicky. Princip spéjania nestrodych prvkov sa realizuje
uZ v ramci vety, no naji¢innejdie sa rozvija na via&3ej ploche monoldgu:

PriSov aj prvy na$ uditel. Mal drobné spisovné pismo, krdtke juziky, a
silu-mocu stev nau€it pisat tgch, kerf nesteli (s. 8). — A pridli aj cigény,
kerych dedyna natrvalo vyhnala za dedynu, kde zafali robit bady, klince
a dety (s. 19]. — A vtedy dobehov aj Lojzo. Bov ustaty§, zapraSeny, zarasteny
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a ve vojenskom. U30v z frontu a &il stev haringy (s. 55). Toto je fotka eSte
zo Strnastého roku, kedy 3eckych chlapov na vojnu pobrali, Potom prisli

L4 Madari a-z veZe zhodyli zvony, aby mali na gulky do patrénov. Bov to strasny
buchot. Aj zvony sa pukli. Babky plakali a husi gé&gali. Pribudlo v& a ubudlo
chieba (s. 3]. A ze sveta zafali chodyt zlé chyry. Prvi chlapi odisli na roboty
do Nemecka z Nytry, kde ich naloZili do nakladnych vagonov. Ubudlo lichvy
a kdo mav radio, ten hovorev, Ze refnyci zadali zvySuvat hlasy... A starej
Spanytke, ked sa dozvedela z posty, Ze jej syna kdosi na vojendéine v Sude-
toch zastrelev, pomiitylo rozum a zafala dole dedynu valat duby. Aj chrustov
bolo, ale dazdov bolo malo. Nebov to dobry rok. ESte Slavikovci furt pekne
hrali {s. 28).

Ako charakterizaCny prvok vyuZiva Siepka aj narianie stavby dia-
logu — ked Z&mbor, momentalne ,na koni“ vo vztahu k Haasovi, vy-
danému mu na milost & nemilost, Yadovo buduje dialdg, ktory navo-
nok vyzera normdlne, no pod jeho formélne sthlasnymi replikami sa
skryva opak, zapor — a vysmech:

Haas: Bol by som rad, keby bolo na ulici vela Iudi, ked ma budi nakladat.
Zémbor: Nebojte sa, Haas, nikto tam nebude. [54)

Haas: Tie peniaze, ¢o ste si poZifali, mi nemusite vracat.

Zambor: Budte bez starosti. [55)

Na zaver sa Siepkovsky moZno opytat, aky je ,smer a cil tejto
cesty. Len hra pre hru? To iste nie. Radost z hry? ,Ano, aj.“ Ale pre-
dovsetkym ,humorom vypovedat o vaZnom"“. A jazykovej komike ako
misijnému néstroju v tom rozhcdne nepripada podradné dloha.

Funkcie jazyka v hre Cierna ovca

JANA SEJAKOVA

V naSom prispevlcu chceme odpovedat na otdzku, aké funkcie plni
jazyk v satirickej hre S. Stepku Cierna ovea (1983).

Priprava odpovede v3ak vyvclala dal3ie otdzky: Aké funkcie moZe
plnit jazyk v satirickej hre vobec? Co je to satira? Kratky exkurz
do tebrie literattry sa tak ukazal nevyhnutny.

Predmetom satiry si negativne stranky Zivota, ale také, ktoré su
zdrovell komické. Podstata komického spoCiva v protireteni medzi
formou a obsahom, medzi cielom a prostriedkom, medzi javom a pod-
statou. Socidlne komické na rozdiel od elementarneho komického je
prejavom spolofenskych, socidlnych protirefeni. Socidlne komické je
objektivne, ale skryté. Zmyslom satiry je odhalovat socidlne komic-
ké v Zivote, zosmie$nit to, &o sa javi ako spolotensky prospesné, ale
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